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wahrscheinlichsten Werte fiir die Breite des Ortes und die Zeit der Beob-
achtung an der Stelle, wo die Mehrzahl dieser Differenzen klein werden oder
ganz verschwinden. Bei guter Ubereinstimmung 1Bt sich diese Rechnung
unter Umstinden noch einmal fiir eine in kleinere Intervalle geteilte Zeit-

spanne wiederholen und dadurch die Genauigkeit der Rechnung erhohen. — Da |

man im allgemeinen die angeniherte Breite des Entstehungsortes kennen wird,
kann man sich wohl meistens darauf beschrianken, die Rechnung nur fir diese
" eine Breite durchzufiihren, was natiirlich das Verfahren erheblich vereinfacht.
" Mit weit groBerer Bestimmtheit darf man sich iiber das Alter von Texten
oder, besser gesagt, das Alter der darin enthaltenen Daten &ufiern, wenn diese
nicht nur in Angaben der Aquinoktien und Solstitien und der jihrlichen Auf-
ginge von Sternen bestehen, sondern auch noch durch die Registrierung
einmaliger Ereignisse nicht ,kalendarischer’ Natur, wie etwa von Sonnen-
oder Mondfinsternissen oder Konjunktionen von Planeten, gestiitzt werden.

In solchen Fillen wird man fast stets in der Lage sein, nicht nur die angenéherte

Epoche, sondern sogar das Jahr der Entstehung selbst zu ermitteln, Hat man
dagegen, wie in den beiden hier behandelten Fillen, keine derartlgen Sonder-
angaben zur Verfiigung, so tut man gut daran, aus den Resultaten der Be-
rechnungen keine zu weittragenden Folgerungen zu ziehen. Die Rechnungen
diirfen gegebenenfalls zur Bestitigung historischer Theorien herangezogen
werden, nicht aber zu deren strikter Widerlegung?,
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I Einleitung.

In der chmemschen Sprache unterscheidet man hinsichtlich der Tonhéhe oder vielmehr der

Tonbewegung der einzelnem Worter vier verschiedene Gruppen: I, Ping, den ebenen Ton,
II. Schang, den steigenden Ton, IIL Ki, den weggehenden oder absteigenden Ton, und
IV. Ju, den hineingehenden oder kurzen Ton. '

Da der IV. Ton sehr kurz ist und beim Singen oft auf die anderen Tone iibergehen muB?
so bleiben im besonders fiir den Gesang gedichteten Lied (Kii) nur noch drei Gruppen iibrig.

1 Nach AbschluB dieses Aufsatzes erhielt ich von Herrn Pater Van Hée 8. J. in Antwerpen als Antwort aul
meine Anfrage (s. Fulinote 2 zu 5. 239} eine kurze priliminarische Notiz, aus der zu entnehmen ist, daBl man von
der Bearbeitung des noch nicht gesichteten einschligigen Materials aus den Archiven des Jesuitenordens tatstichlich
noch eine wesentliche Kidrung des chinesischen Kalenderproblems erwarten darf Uber den Fortgang der Unter-
suchungen soll in einem sp4teren Artikel berichtet werden.

 In den siidlichen Dramen {Nan K} geht der IV. Ton Ju, wenn die betreffends Note eine lingere ist, auf den
1. Ton Ping iiber (Yie Ju auf Yin Ping, Yang Ju auf Yang Ping}; in den nordlichen Dramen (Be Kii) 16st sioh’ der
IV, Ton Ju aber von Anfang an in die drei anderen Téne anf (Yin Ju in Yin Schang, Yang Juin Yang Ping und
" Yang Ka. Vgl. unten die Tabelle des Kii Yim), da die nordchinesische Sprache iberhaupt keinen IV. Ton Ju hat.
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Dafiir hat aber jede dieser drei Gruppen zwei Unterabteilungen, ndmlich Yin (weihlich) und
Yang (ménnlich). Die Wirter der Yang-Unterabteilung haben tiefere Téne als diejenigen dep
Yin-Unterabteilung. (Bei Kompositionen pflegt man diesen Unterschied durch eine gangg
Sekunde zu kennzeichnen.) Diese Benennung — Yin und Yang — ist wohl davon abgeleltet
daB die Frauenstimme immer héher ist als diejenige der Minner?,

Fir die nicht besonders fiir den musikalischen Zweck gedichteten Lieder (Schi) hat mag
dagegen die vier Gruppen in zwei zusammengezogen: 1. Ping und 2. Ds2 (unebenen Ton),
- Letztere umfaBt die Waorter des I, III. und IV, Tomns,

Durch die Tonbewegung der einzelnen Worter stellen die chinesischen Lieder an sich schon
eine Melodienlinie dar. Da der I. Ton Ping im Gegensatz zu den anderen drei Ténen einen
metrischen Schwerpunkt sowohl qualitativ {Akzent) als auch quantitativ (Lange?) bildet, wie
wir spiter noch sehen werden, so werden einige Stellen dieser Melodienlinie, an welchen der
I. Ton Ping vorkommt, durch ithn markieri. Die Lieder vor der Tang—Dynastie (678-—-907)
sind ,,ametrisch*, d. h. sie haben ein unregelmiBiges Metrum. Seit der Tang- Dynastm hat sich
aber eine Art ,,Doppel-Troch#us oder - Jambus* ausgebﬂdet : B

—_—— Nt Nl msns ren N
Spater spielte die ,,Ametrik* in der Dichtung Tsi und Kii nochmals eine groBe Rolle.

Was die Silbenzahl der Verszeile betrifft, so ist sie immer gréfler geworden, von vier bis

sieben Silben oder noch mehr, und die Form hat sich immer unsymmetrischer entwickelt.

II. Die Form.

Unter den chinesischen Dichtungen unterscheiden wir drei Arten: a) Schi (Lied), b) Tsi-.
(Rhapsodie) und ¢) K (Sprechsingen),

a) Schi(Lied). Die diltesten Lieder sind die 305 Lieder des ,,Schl Ging*, das von Konfuzius
gesammelt wurde. Die Lieder bestehen meist aus mehreren Strophen, jede Strophe aus vier
Verszeilen und jeder Vers aus vier Silben, d. h. vier Wortern. Der Reim ist eine Art ,,Unter-
brochener Reim“, z. B. abcb, aber auch die Formi aaba kommt sehr hufig vor, die in der
spiiteren chinesischen Dichtkunst eine groBe Rolle spielt. ‘

In der Zeit der sog. Ba Dai (der ,,Acht Dynastien®, 206 v. Chr. bis 618 n. Chr.) entwickeln
sich die Lieder in fiinfsilbigem Versbau und haben meist nur eine Strophe, die aber aus ein’
paar Dutzend Versen besteht. Der Reim fillt in der Regel auf die zweite, vierte, sechste usw.
Verszeile, also auf die gerade Zahl; es bleibt entweder immer derselbe Reim, oder er geht nach
einigen Zeilen in einen anderen iiber, wiez. B.aabacada,eefegehe usw.

1 Die Tonbewegung der einzelnen Worter wird in Kompositionen durch die folgenden Tonschritte charakterisiert:
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Yin- Yang- Yin- " Yang- Yin- Yang- Yin- Yang-
Ping Ping Schang Schang Ki Ki Ju Ju

* Wahrend in der modernen deutschén Poesie‘das Prinzip der Qualitétsbegtimmung (betent-unbetont) mab-
gobend ist, maBen die Griechen die Silben nach ihrer Ausdehnung (lang-kurz), und die Lange hatte genau die
doppelte Zeitdauer einer Kiirze,
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In der Dichtkunst der Tang-Dynastie (618—907 n. Chr.) nimmt der siebensilbige Versbau
eine wichtige Stelle ein. Es gibt dann sieben Hauptgattungen: 1. Wu Gu: funfsilbige alte
Form, 2. Wu Lii: fiinfsilbige strenge Form, 3. Wu Giio: fanfsitbige gekiirzte Form, 4. Tsi Gu:
siebensilbige alte Form, 5. Tsi Lii: siebensilbige strenge Form, 6. Tsi Giio: swbensﬂbzge ge-
kiirzte Form, 7. Go Hing Ti: verschiedene Versarten gemischter Form. '

Wihrend die Zahl der Verszeilen und die Metrik fiir die drei Formen 1, 4 und 7 dem Dichter
frei iberlassen wird, gibt es fiirr die anderen vier Formen 2, 3, 5 und 6 eine strenge Regel: die

Formen 2 und 5 miissen acht Verszeilen haben, die Formen 3 und 6 dagegen nur vier. Die.

Metrik dieser vier Formen muf ,kontrapunktig in Gegenbewegung® sein., Auch die Reim-
Auswahl fiir die ersigenannten drei Formen ist etwas freier als die fiir diese vier; aus den
106 Klassen des Schi Yin (Lieder-Reim) kann der Dichter einige Klassen nach Vorschrift zu-
sammensetzen, z. B. diirfen die 4. Klasse (Dung) und die 2. Klasse {Dung) als eine betrachtet
werden®. Der Dichter kann die Reime aus diesen beiden Klassen nach Belieben wihlen, falls
er ein Lied in einer jener drei Formen dichten will. Dagegen hat er kein Recht, die Klassen

zusammenzusetzen, wenn er ein Lied in einer der anderen vier Formen dichten will, mub also-

da in einer Klasse bleiben. Wenn er ungeachtet dieser Regel mehrere Klassen mischt, so be-
zeichnet man das als Dsou Yiin, d h. aufer Reim. Uber die Re1mstellung und dle Metrlk
spéter.

b) Tsi (Rhapsodw} In der Sung-Dynastie {960—1277) spielt das Tsi eine groBe Rolle,
Wihrend die ,,Lieder streng symmetrisch sind, verlaft man dieses Prinzip hier, z. B. ist die
erste Verszeile achisilbig, die zweite vielleicht vierzehnsilbig, die dritte fiinfsilbig usw, Der
Tsi Yiin (Rhapsodien-Reim) hat bedeutend weniger Klassen als der Sehi Yiin (Lzeder -Reim)2

Der Unterschied zwischen Schi und Tsi ist nicht nur ein formaler, sondern auch ein inhalt-
licher. Es gibt fiir Schi und Tsi geradezu verschiedene Sprachen. Die Schi-Sprache ist kréftig
und ernst, die Tsi-Sprache milder und zarter. Wenn der Dichter ungliicklicherweise die Schi-
Sprache im Tsi anwendet, so bezeichnet man dies als ,,zu steif* und umgekehrt die Tsi-Sprache
- im Schi als ,,zu weich‘. '
¢)Kii(Sprechsingen). Als in der Yuan—Dynastle (1277 1368) das Musikdrama sich ent-

wickelte, fithrte man das Sprechsingen, das sog. Kii, ein. Wihrend die Sprache des Schi und -

des Tsi die Schriftsprache ist, ist die des Kii die Umgangssprache, Die Konstruktion des K
ist ahnlich der des Tsi; nur ist es noch freier gestaliet, da man im Kii ,,recitativ®’ und ,,can-
tabile‘‘ abwechselnd gebraucht, withrend das Tsi ein reines Cantabile-Stick ist.

III Der Re1m

Der chinesische Reim ist mit der Entwicklung der chinesischen Lautlehre ganz eng ver-
bunden. Die Chinesen haben hekanntlich keine Buchstaben, Um den Laut der einzelnen
Wirter festzuhalten, wurde ein System ,,Tsig*, wortlich: ,,schneiden® oder ,,ireffend®, von
dem Gelehrten Schun Yen (um 200 n. Chr.) eingefithrt. Z. B. die Aussprache des Wortes Tung
(gleich) wird mit den beiden Wortern Tu und Hung angegeben; d. h. man nimmt den Anfangs-
laut des ersten Wortes Tu, also T, und die Endung des zweiten Wortes Hung, also ung, kom-
biniert die beiden und bekommt so den Laut Tung. In der Praxis spricht man aber die beiden
Warter Tu und Hung nacheinander wie eine siebensilbige Verszeile: Tu-Hung Hung-Tu

! Vgl, Abschnitt II1: Der Reim.
* Vgl. Abschnitt III: Der Reim.
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Tu-Hung Tung; so ergibt sich der Laut Tung ganz von selbst. Im Jahre 601 hat der Gelelirte 1,

Giio mit acht Zeitgenossen aus Siid- und Nordchina iiber die chinesische Phonetik diskutiey
und ein fiinfbandiges Buch ,,Tsié Yiin‘* (Reimlehre) geschrieben. Auf Grundlage dieses Werke,g
hat Schun Mién im Jahre 751 eine Arbeit ,,Tang Yiin* (Der Reim der Tang-Dynasiie} vep.
faBt, welche die Vokale oder vielmehr die Endung der Worter in 206 Klassen teilte. Rupng
500 Jahre spater hat Liu Ydan die Klassen auf 406 reduziert. Seine Abhandlung »»5¢hi Yiip®
(Lieder-Reim) wird bis heute als maBgebend verwendet. '

Der Entwicklung der chinesischen Dichtungsform entsprechend gab es auch drei Arten voy
Reimbiichern: Sehi Yiin, Tsi Yiin und Ki Yin. Die beiden letzten haben die Klassen noch-
mals bis auf 19 oder 21 gemindert. '

Was den Konsonanten betrifft, so hat der chinesische Buddhist Schou Wen um die Mitie der .
Tang-Dynastie unter dem indischen Spracheinftufl die Zahl der fiir den Konsonanten ange. - -

wendeten chinesischen Warter bis auf 36 vermindert und nach der Artikulationsweise (Zahn-
laute, Lippenlaute usw.} klassifiziert.

a) Schi Yin (Lieder-Reim). Der Schi Yiin wird in fanf Gruppen: Ta. Schang-Ping .
(Ober-Ping), Ib. Hia-Ping (Unter-Ping), II. Schang, [1I. K und IV. Ju, und in 106 Klassen =

geteilt. Jede Kiasse enthilt ein paar hunderi Worter mit dhnlichen Endungen. Die Einteilung
des Ping in zwei Gruppen scheint kein einheitliches Prinzip zu haben und hat auch mit den

oben genannten Yin und Yang nichts zu tun. Wenn Arendt in seinem ,,Handbuch der nord-

chinesischen Umgangssprache® 8. 55 gesagt hat, daB der Hia-Ping hoher sei als der Schang-
Ping, so ist dies nicht immer der Fall; z. B. ist die 11, Klasse Yu des Hia-Ping nicht héher,
sondern tiefer als die 11. Klasse Dschen des Schang-Ping, da ja-der u-Laut akustisch tiefer
klingt als der e-Laut,

In der beigefiigten Tabelle I bedeutet die rémische Zahl I ng, II Schang, TII Ki und
IV Ju. Die arabische Zahl bedeutet die Klasse; dabei habe ich die Klassen des Hia-Ping, statt
mit eigenen Nummern (1, 2, 3 usw.) mit 16, 17, 18 usw. bezeichnet.

Tabelle I: Schi Yan

L. (Ping) I1. (Schang) ITL. (Ki) : IV. (Ju)

1 K Dung 1 ,'i Dung 1. li_ Sung 1. E_ Wu
2 %< Dung 2. ﬁ% Dschung 2. ‘73{ Sung 2. . Wu
3 3L Giang 3. )5%_ Giang 3. ﬁ?’f Giapg _ 3. % Giau
4 #. Dschi 4. 4k, Dschi 4 'R Tien

5 M We 5. K, We 5. A~ We

6. H Yu 6. ¥ Yu 6. M Yu

. H va 7. % va 7. % Ya

8 5}3*1 Tsi 8. i{k Tsi 8. ‘% Dsi

9 )& Gia 9 9

<

N

Al
Q2
=
o

. % His { - Toi
. 10.

S

i3

i




0.
1.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
10,
20.

o 21,
22.
23.
24,
25. |

26. (

27. (
28.
29,
30.

] Schan
(1) %, Sién
(2) ’féi Siau
3) z,ﬁ Yau

(4) %_ Hau

(5) & Go
(6) ﬁ.\ Ma |
(7) r% Yang
(8) )? Geng
(9 .ﬁ- Tsing
Z"‘ Dscheng
11) i Yu
(12) 4% Tsin
(13) § Tan
(14) ¥§ Yen
(15) 3, Hién

5 % B Ay .Zé?%ﬁ??*éa N F ST L
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. ﬂ;ﬁ Hui

. @\ Dschen
. .\1@ Wen

. /L Yaan

Han
Tsién
Sién
Hiau
Kiau
Hau
Go

Ma
Yang
Geng -
Kiung

Yu

Tsin
Gan
Yen
Han

11.
12.
13.
14,
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.

22.
23.
24.
25,

26.
27,
28.
29.-
30.

f%’L Dui
Ti Dschen

fs] Wen
B Yian
ﬁﬁ' Han
*: Gién

Eé Go
1'% Ma
i%_ Yaug
. Ging
4& Ging

ﬁ Yu

e Tsin

,ﬁ'ﬁ Kan

%‘Yen-'

f& Hien

© 0 A @m g

10.
11.
12,
13.

14,
15.
16.
17.
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% Yau
{ § Mo

5p S
_ﬁ& " Dschi

ﬁ .Tsi
/A~ Ho.
% Ye
¥~ Hia

b) Tsi Yin (Rhapsodien-Reim). Der heutige Tsi Yiin, welchem das Buch ;,Tsf Lin
Dscheng Yiin® von Go Dsai zugrunde liegt, hat 19 Klagsen. Die exsten 14 enthalten die Warter
des L., IL. und III. Tons, die letzten 5 nur die des IV. Tons. Die Zahlen in Klammern ver-
weisen auf die entsprechende Nummer des Schi Yiin. Kommt dieselbe Nummer des Schi Yiin
hier zweimal vor, z. B. I, 10 in der dritten und funften Klasse, so enthalten beide Klassen je
die Halfte der Worter aus der betreffenden Numuaer {z. B. I, 10) des Schi Yiin.

Titn (111 4) We (T115) Dsi (111 8) Tai (I11 9)

Tabelle IT: Tsi Yitn.
1. Dung (I 1) Dung (I 2) Dung (T 1) Dschung (II 2) Sung (ILI 1} Sung (III2).

2. Giang (I 3) Yang (I 22) Giang (II 3) Yang (1122) Giang (111 3) Yang (IIT 23).

3. Dachi (I 4) We (T 5) Tsi (I 8) Hui (I 10) Dschi (11 4) We (11 5) Tsi (I1 8} Hui (II 10}

Dui (I1144).

4. Y (16) Yii (17) Ya (116) Y (I17) Ya (111 6) Ya (111 7).

5, Gia (19) Hui (110) His (119) Hui (I1110) Tai (IT19) Gua (I1140) Dui (I1144).
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6. Dschen (I 1) Wen (I 12) Yian (I 13) Dschen (11 14) Wen (IT 12) Ytian (II 13) Dschey
(I11 12) Wen (I11 43) Ytan (11X 14).
7. Yiian (I 13) Han (T 14) Schan (I 15) Sién (I 16) Yiian (II 13) Han (II 14) Tsién (11 15)
Sién (IT 16) Yiian (ITI 14) Han (III 15) Gién (IIT 16) San (III 17},
8. Siau (I 17) Yau (I 18) Hau (I 19) Hiau (II 17) Kiau (II 18) Hau (II 19) Siau (III 1g)
", Hiau (IIT 19) Hau (111 20) '
9. Go (120) Go (IT 20) Go (I1I21).
© 10. Gia (19) Ma (I21). )
11. Geng (I 23) Tsing (I 24) Dscheng (I 25) Geng (I 23) Kiung (1 24) Gmg (IIT 24) Ging
(111 25).
12, Yu (I 26) Yu (IT 25) Yu (III 26).
13. Tsin (I 27) Tsin (11 26) Tsin (IIT 27).
14. Tan (I 28) Yen (I 29) Hién (I 30) Gan (II 27) Yen (II 28} Han (II 29) Kan (III 28)
Yen (11T 29) Hién (111 30).
15. Wu (IV 1) Wu (IV 2).
'16. Giau (IV 3) Yau (IV 10). .
17. Dschi (IV 4) Mo (IV 11) Si (IV 42) Dschi (IV 13) Tsi (IV 14),
18. Wu (IV b) Yiio {IV 6) Ho (IV 7} Hia (IV 8) Hig (IV 9) Ye (IV 16).
19. Ho (IV 15) Hia (IV 17).

¢) Kit Yin (Sprechsinge-Reim). Der heutige Kit Yiin, der auf dem Werk ,,Dschung
Yian Yin Yin® von Dschou De Tsing aus der Yitan-Dynastie (1277—1368) und dem ,,Yin
Yiin Dsi Yau‘* von Wang Dsiin gegen Anfang der Tsing-Dynastie (1644— -1912) basiert, hat
21 Klassen. Jede Klasse hat drei Unterabteilungen: L. Ping, IL. Schang und ITL Ki. Jede
Unterabteilung hat zwei Teile: a) Yin und b) Yang. Die Worter des IV. Tons (Ju) gehen awd
die drei anderen Unterabteilungen tiber..

S e

Hj

: Tabelle III: Ka Yin.

I (Ping) I1 (Schang)  III (Kii) IV {Ju) geht tiber:
. . { /i Dung : % Duﬁg ' '}ﬁ;‘Dung
oy ﬂ Tung ﬁz) ,Lung . 3].’;] Du‘ng
Y {a b= Giang %%.' Giang ﬁ%* Gfang
b f?ﬁ Yang ;ﬁ} Yang fj& Giang

a % Dschi 4Kk, Dschi % Dschi
b#f Skt B Ol F Scu |
{ A i % Gi 3G G aulll 4a

W se aufll 3a

oY)
,--ﬁ—-\
ay

o

Mwe #BI1 AWe Aci auf b £ 1 auflll 4b
aff o fGu G @l Guo aufll 52
b @i A we A Hui  HHuwo aut I5b & Mo auf Il 5b
6. % Gi }% Gii 4% Gu Aﬁ Gii auf II 6a '

b #% Yu Bf Yo fpGun  auf I 6b % Yo aufIIl 6b

o




12 a A Tién -
“1b & Tién

. {a éﬁ Siau
b ’%’L Hau
14, {a & Go
b %‘ Lo
15. {a 7 Gia
b ;ﬁ_ Ma
16,12 % G
) {h 47, Sche |
17 {a ﬁ; Geng
b & Ting
a ﬂ% Giu
18, {b o
19 {ai& Tsin
"1b £ Han
_ a gé" Gién
’ {b )ﬁ‘ Hisn
21 a ¢ Tsién
{h j&. Lién

%"\ Su %Su
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auf I1 7a _
auf 1 7b AL Mu auf ITI 7b

Lo g

: "K_Gié ;},&.’Go' auf II 8a

;?ﬁ Lai 4z Bai
'g Dschen

Rfl Wen

ﬁ% Gan
;‘?— Han
"jﬁ\ Huan

Huan

auf 1 8b ;k Mai auf IIT 8b

Kian -

Dién- :

Siau ﬁ:] Stau aufll-13a _

Hau 4 Hau auf I13b jé}; Yiio auf II113b

Guo ?é'} Go auf 11 14a
Lo = 4 Ho auf 114b j Lo aufIIl14D
Ga W Gia  auflli5a
Ma % Da  auf 115b g La aufII45b

.Sche %] Tsche auf II16a
Sche My His  auf 146b 44 Jo auf III16b

353 PR B RRAT S

# Giu . K Dschu aufll18a

A Yu P Dschouauf 118b g Jou aut I1148b

IV. Die Metrik.:

Der erste Ton Ping besitzt, wie oben schon gesagt, einen betonten, schweren, ruhigen, ab-
schlieBenden Charakter, die drei anderen Tone (Ds#) dagegen eine unbetonte, schwebende,
nicht abschlieBende Art. Dies erklart sich daraus, da8 der erste Ton Ping durch seinen
starkeren Einsaiz, seine langere Zeitdauer und gleichbleibende Tonstirke im Gegensatz zu
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den anderen drei Ténen (Dsé) uns den Eindruck eines metrischen Schwerpunkts macht. Da.-
mit kann die chinesische Metrik sowohl als qualitativ wie auch als quantitativ bezeichnet
werden, wenn auch der I. Ton Ping nicht ganz genau — wie die Linge in der altgriechischey
Metrik — die doppelte Zeitdauer einer Kiirze haben mag.

DaB der I Ton Ping einen schweren, ruhigen, abschlieflenden Charakter besitzt, ist aycl
daraus zu ersehen, daB die oben erwihnte fiinf- und siebensilbige strenge Form fast immey
einen Ton aus der Gruppe Ping als Schlufiton hat. Die fiinfsilbige gekiirzte Form, die oft einep

“Ton aus der Gruppe Ds& als SchluBton hat, 148t uns eine Art ,,weiblichen SchluB8* emplinden,

Ferner hat die siebensilbige streﬁge Form eine Art Metrik von ,,Doppel-Trochéus® odep
»y Doppel-Jambus®; also der Wechsel vor ,,Betonung* und ,,Nichtbetonung* oder von - Liinge
und ,,Kiirze* bildet schon den schéner musikalischen Rhythmus. Aus diesen Griinden setze
ich die deutschen metrischen Zeichen — und s fiir die beiden chinesischen Tone Ping und Dsa.

Hat die moderne dentsche Metrik vier Grundformen: — v Trochaus, v — Jambus,
— v v Daktylus und « « — Anapastus, so zeigt sich die chinesische bei weitem bunter und
unregelméBiger. Fangen wir mit der Metrik der viersilbigen Lieder an, so sieht z. B. die Metnk
der ersten Dichtung des Schi Ging? folgendermafien aus:

I 11 111
1, B, e =i, 9, — =,
2 — T8y e, 10 v,
AR 7o, 14, —— — — ,
b -t o, 8. —, 2. vovw v,

v Y
13, — =, 17 —— v,
14, s v e —, 18, e,
15\-1‘-/\-"-/, 19\JV\JV’
16, — v e, 20, — o —,

Von diesen zwanzig Zeilen haben acht ganz verschiedene Metren. Bei viersilbigem Versbau
gibt es nimlich sechzehn verschicdene Kombinationsméglichkeiten. Im ersten Lied der
»»Kleinen Festlieder des Schi Ging, wie sie Victor v. StrauB in seiner Ubersetzung genannt
hat (Schi-King, 8. 253), sind alle sechzehn Kombinationen vorhanden.

Unser Beispiel zeigt zwei charakteristische Eigentiimlichkeiten der chinesischen Metnk im
Vergleich zur deutschen: 4. Die chinesische Metrik ist viel unregelmaBiger als diese. 2. Die
betonten Silben werden oft nacheinander eingereiht, wihrend die deutsche Metrik niemals
zwel betonte Silben hintereinander bringen darf.

Was die Reimform betrifft, so ist in obigem Beispiel die erste Strophe a a b a, die zweite
a b cb, die dritte a b ¢ a, die vierte und fiinfte wieder a b ¢ b gereimt, Wenn diese Reime nach
deutschen Begriffen manchmal gar keine sind, so liegt der Grund darin, daB die heutige Aus-
sprache derjenigen zur Zeit der Entstehung des Gedichts nur annéhernd entspricht®.

* Schi Ging, Bd. I, 8. 1. Eine deutsche Ubersetzung ist zu finden z. B. in Richard Wilhelm, Chinesische Musik
{Verl. China-Institut, Frankfart a, M.), S. 2.

2 Wie man vor 8000 Fahren gesprochen hat, wiilte wohl niemand zu sagen. Seit dem 2. Jabrhundert n. Chr.
haben wir aber, wie oben schon gesagt, das System Tsié und verschiedons Reimbiicher und kénnen uns daraus
tiber die Aussprache der #lteren Zeit einigermaBen orientieren, Mit fast absoluter Sicherheit aber kénnen wir dio
Metrik der Dichtung aus der Tang-Dynastie feststellen, zumal es damals schon eine feste, strenge Metrik gab,
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Analysieren wir nun das Lied ,,Der Trinker im Frithling” von Li Tai Bo (702—763), welches
in Mahlers ,,Lied von der Erde® aufgenommen istl. : :

., B — e — —, D e,
2 ———— ? . 6. — o —, - 10, v e —
3 — e, 7 s — — ¢ 11— — o —
b, B — e —, 12, vy — !

Dieses Lied hat eine fiinfsilbige alte Form. Der Reim fallt immer auf die gerade Zahl der
Verszeilen. Das Metrum st in jedem Verse anders, mit Ausnahme der 7. und 12. Zeile. Bei
solchem, fiinfsilbigem Versbau sind die Kombinationsmaghchkeiten selbstverstindlich noch
viel reicher als bei viersilbigem. Die ersten vier Zeilen haben Betonung und Unbetonung oder
Lange und Kiirze in Gegenbewegung: '

jedoch ist dieser Konirapunkt nicht wie in der strengen Form vorgeschrieben,

Wenn wir noch ein Lied von Li Tai Bo — ,,Am Ufer* — analysieren, welches ebenfalls in
Mahlers Symphonie aufgenommen ist, so entdecken wir eine sehr interessante dhnliche Kon-
struktion® E

1w e — o, B, " e e P
Dt e At v, B, — — e — o,
3.\.1\./-——-\.1\.1—, Tt e — v
b —— e, 8w — ]

Hier haben wir eine siebensilbige alte Form. Der Reim ist aaba ¢ ¢ d ¢. Nach chine-
sischen Begriffen ist es eine Art ,,Modulation®, und zwar von einem weiblichen Reim, Dsé,
nach einem minnlichen Reim, Ping. Wir finden hier in der 5. und 6. Zeile wieder einen ,,Kon-
trapunkt in Gegenbewegung*: :

V\_/...__..—\J..._,'

e — N Nl N e e,

Nur des Reimes wegen hat Li Tai Bo wohl fir die letzte Silbe der 5. Zeile den Ton Ping
gewiihlt; sonst wiren die beiden Zeilen ganz kontrapunktisch. Die Metren sind mit Ausnahme
“der 5. und 8. Zeile durchweg verschieden. In diesem und dem verigen Liede findet die Wieder-
kehr des gleichen Meirums beidemal in der letzten Halfte des Liedes statt. Sie bewirkt einen
festen SchluB des Liedes. Ferner: dié 7. Zeile des ersten Beispiels bzw. die 5. Zeile des zweiten
Beispiels von Li Tai Bo sind der Textbedeutung nach eine Art ,,Fragesatz‘‘, und so wiederholt
sich das Metrum der 7. bzw. 5. Zeile in der Schlufzeile als eine Art ,,Antwort®. Die Wieder-
holung des Metrums hat alse auch ihren innerlichen Grund. ‘
Nua kommen wir auf die Form Go Hing Ti, d. h. die aus verschiedenen Versarten ge-
mischte Form. Hier fithre ich die Ballade ,,Mulan® an, welche von einem unbekannten Dichter

i, Tschun Ji Dsui Ki Gen Dschi® in ,,Li Tai Bo Tsitan Dsi*‘, deutsch in H. Bethge, Die chinesische Flste, 8. 28.
“2 Tsai Litn K4 in ,,Li Tai Bo Tstian Dsi', deutsch in H. Bethge, Die chinesische Flote, S. 26.
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aus der Liang-Dynastie (502 555) stammt. Sie ist eins der verbreitetsten Lieder in Chma :
Schon als Kind habe ich sie von meiner Mutter gehort und gelerntl.

o BN

L N,
N e s N N

\J——-V—-—’

AR

—— S,
et N o Nt e P

N e N ]

AN |

]

VN N N e N
10. v —w wr —
| NN

12.VVV-——— ’

13, — — —w—
1 o — — v —,
15, v — e e

16. — v — —!

17,-—uvuu,
19, e v e,

20 v ——,
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21, e — — — ~,
22w —— —,
23— — e —,

28, v e )

oo — — e,

,2-6.\-I\Juv—. .

27.\-’———\.1\.;.....,

28— e ]

30 — —w o —,
Si.vv-—._—u,

32 — — e,

33—
34, s - —,
35, — s v,
36, — e — —,

37.\../—\..:\.1\/,

38w —,

39, — o ?

41 M,

53— ——wem,

L7 AN RN
48, — v — )

46, — o — —,
bl o — o —,

48, — — o —
49, — o —
50, v — e,
5. v —
B2 v —
53, — = — o,

A, o — —,

55,\./—\./\.JV,
5] JIN N,
BT, — e,
BB — v — )
5Y. —
60, — o — e,
Gl,vuwuu’
62, — e —

! Der chinesische Text ist im Beiheft zu Forkes ,,Blitten chinesischer Dichtung™ abgédruckt. Wir gehen das
Gedicht hier in einer bisher noch nicht vertffentlichten Ubersetzung von Richard Wilhelm wieder.

1. Surre nur, surre nur zu! _
Mulan spinnt unterm Fenster.

Doch das Spinnrad nicht hérst du,
Hirst nur die Seufzer des Midchens,

2. Fragst du sie, was ihr denn fehlt,

Fragst du, woran sie gedenke:
Ach, mir fehlet ja nichts!

~Ach, ich gedenke an niemand!.

3. Gestern, da kam ein Betehl,
Der Khan beruft seine Krieger,

- Listen kamen woh! zwolf —

Vaters Name in allen! -

Mulan.

4. Ach Vater, du hast keinen groBen Sohn!
Ach, Mulan hat keinen Bruder groB!

. Kaufen will ich Sattel und Pferd,
Fiir den Vater zishen zum Kriege,

5. Auf dem Ostmarkt kaufte sie ain Pferd,

Auf dem Westmarkt Sattel und Decke,
Avut dem Siidmarkt Ziigel und Zaum,
- Auf dem Nordmarkt eine lange Peitsche.

6. Morgens von Vater und Mutter sie schied,
"Abends am Gelben Flusse sie lagern.

Sie hort nicht mehr, wie Vater und Mutter dem Tachterlein rufen,
Sie hort nur des Gelben Flusses Wellen platschern,
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Die Ballade hat 53 fanfsilbige Verse, 7 siebensilbige und 2 neunsilbige. Sie ist siebenmal
moduliert, d. h. sie hat sieben verschiedene Reime, wie folgendes Schema zeigh: -

4.— 8. Zeile mit weiblichern Reim oder in Moll-Tonart (aabacada). '

9.—16. Zeile mit mannlichem Reim oder in Dur-Tonart (abeb dbeb).

17.—24. Zeile mit anderem minnlichen Reim oder in Dur-Tonart (abeb dbeb).

25,28 Zeile mit anderem minnlichen Reim oder in Dur-Tonart (a b ¢ b).

29,34, Zeile mit anderem mannlichen Reim oder in Dur-Tonart (aaba ¢ a).

35.—58. Zeile mit anderem minnlichen Reim oder in Dur-Tonart abcbdbeb fbusw.).

50. —62. Zeile mit anderem mannlichen Reim oder in Dur-Tonart (ab ¢ b).

Untersucht man die Metrik des Gedichts, so stellt sich heraus, daB 14 Verse ein je nur ein-
mal vorkommendes Metrum haben, 8 Metren je zweimal, 5 Metren je dreimal verwendet sind
und je eines vier-, fiinf- bzw. achtmal erscheint. Also hat diese Ballade 30 Arten von Metren
in 62 Verszeilen! Aber wer sich die Mithe macht, VersmaB und Textbedeutung jeweils zu ver-
gleichen, wird auch hier finden, daB der Dichter — gerade so wie Li Tai Bo — das Versmal
dem Sinn der Worte weislich angepait hat. _ o

Die oben analysierten vier Beispiele — viersilbige Form, finfsilbige alte Form, siebensilbige
alte Form und gemischte Form — haben samtlich unregelméige Metren, die bisher sowohlin
chinesischen Abhandlungen als auch in europischen sehr selten erdrtert worden sind. Die
Chinesen haben sich wohl mit der Metrik der ,,strengen Formen® viel beschéftigt, dagegen die
der ,,alten Formen®* als eine unregelmaBige ganz vernachlissigi. Wenn wir aber die Worter
irgendeiner bekannten Dichtung der-,,alten Formen® in anderen Metren hitten, so wiirde diese
Dichtung gar nicht so schon klingen wie das Original. Das beweist uns doch, wie vorziiglich die
Meister ihre Metren gewihit haben! Falls wir die Metrik 'der ,,altén Formen‘* von einzelnen
bekannten Dichtern untersuchen wirden, konnten wir ganz deutlich herauslesen, wie sich der
eine vom anderen stilistisch unterscheidet.

7. Morgens vom Gelben Flusse sie schied,

Abends am Schwarzen Wasser sie lagern; _

Sie hort nicht mehr, wie Vater und Mutter dem Tochter-
lein rufen,

Sie hirt nur der Rosse leises, nichtliches Wiehern.

8. Tausend Meilen ging’s in Wehr und Watlen
Uber Passe und Berge im Flug;

Nordwind rithrt die klirrenden Zimbeln, -
Kalter Glanz auf eisernem Kleid.

9, Feldherr fiel nach hundert Schlachten,
Krieger ziehn der Heimat zu.

Vor den Kaiger treten alle,

Und er sitzt im hohen Saale.

10. Und er teilet reiche Spenden,

Tausend Stiicke Golds als Lohn,

Und der Khan, er fragte Mulan,

‘Was zum Lohne sie begehrt.

Mulan begehrt nicht Amt und Wiirden,

Sie witnscht sich nur ein tichtiges Kamel, dag heim sie

bringt,

11. Als die Eltern siec kommen horten,
Fiihren sie bei der Hand sie heim.
Als die Schwester sie kommen hérte,

-Schmiickte sie sich unterm Fenster schon.

Als das Briaderlein sie kommen hirte,
Stach’s mit dem Messer nach Schwein und Schaf,

12, Offnét mir mein Madchenstiihchen,
LaBt mich sitzen auf mein Bett!

Weg der Kriegszeit Watfenkleider!
Gebt die alten Rocke her! g

13. Und sie kimmt sich unterm Fenster;
Steckt am Spiegel Pleile ins Haar,
Dann hinaus zu den Kameraden! —

Die schaun sie erschrocken an:

~ Wohl zwilt Jahre waren sie beisammen,

Waubten nicht, daB sie in Midchen war.

14 Hasenminnchen haben Stolperh_éine,

Hasenweibehen schielen stets,

Doch wenn Hasen miteinander laufen,

Merken sie den Unterschied von Mann und Weibchen
- picht, : :
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Wenn die Metrik eine ,,Lehre von den Symmetrien, von der Gegeniiberstellung gleich.
artiger Abschnitte™ ist, wie es etwa Th. Wiehmayer in seinem bekannten Werke ,,Musikalische

Rhythmik und Metrik* (Magdeburg 1917, S. 28) definiert, so kénnte die Metrik der ,alten f
Formen® chinesischer Dichtung gar keine eigentliche Metrik sein, da sie nicht ,,Gegeniibey. n
stellung gleichartiger Abschnitte® ist. Daher kiinnen wir sie nur eine Art,,Ametrik*‘ nennen, wie- -€
1. Abert in seinem Musiklexikon (Stuttgart 1926, S. 209} sagt:,,Man wird daher in Zukunft g
auch in metrischen Dingen die historische Relativitit der metrischen Begriffe mehr als bisher be-
tonen und gegebenenfalls die Moglichkeit einer ametrischen Musikin Erwigung ziehenmiissen.* i
Dagegen sind in der chinesischen Dichtung die strengen und die gekiirzten Formen das, I
was man eine richtige Metrik nennen kénnte. Diese Formen sind in der Tang-Zeit (648—907) - ¢

ausgebildet. Ihr Schema ist folgendes: : )

I. Finfsilbigestrenge Formeﬁ (8 Verszeilen):

——— e, oder s — Ny
N N N —_—— N Nt e,
Mt Nt N, . —_———— N,
— Nl N —, N et N — —,
——— . Nt N N
NN R ' ' —— Nt Nt e,
\JV—-—-——\J’ —-—-——\.I\-I,
—— A Wt o Nt N Nt e,

IL Siebensilbige strenge Formen (8 Verszeilen):

—— e e — N, A el
L RN I WY e A N e —,
VV-—-—-——‘\J'V, —_—— A e q
—— e Nt N s " A e N N e, H
A A e — A e N N,
" Mt e N N e, e A A N —,
Mt Nt o o e Sl By e
—— N N N e e, - At Nt N —,

Iil. Fanfsilbige gekiirzte Formen (4 Verszeilen):

den ersten vier Zeilen der beiden Formen von ! gleich.

IV. Siebensilbige gekiirzte Formen (4 Verszeilen):
den ersten vier Zeilen der beiden Formen von II gleich.

Die Zah! der Zeilen, die Form der Metrik und die Stelle des Reims sind vorgeschrieben. Die
Metrik der ersten Halfte der Gedichte strenger Form (1.—4. Zeile) wird in der zweiten Halfte
(5.—8. Zeile) wiederholt. Das geschieht in den gekiirzten Formen nicht. Die Metrik der ersten -
Hailfte der Gedichte in strenger Form ist eine Art ,,Kontrapunkt in Gegenbewegung®, d. b.
die zweite bzw. vierte Verszeile bildet immer den Gegensatz zur ersten bzw. dritten Zeile. -
Ferner sind die Metren eine Art ,,Doppel-Trochéus* oder ,,Doppel-Jambus*‘.
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Hier gibt es aber zwel Abwemhungen
a) Die Metrik. Die erste und dritte Silbe der finfsilbigen Form bzw. die efste, dritte und

tanfte Silbe der siebensilbigen werden nach Belieben gewihlt (Ping oder Dse). Dagegen
miissen die zweite und vierte Silbe der finfsilbigen Form bzw. die zweite, vierte und sechste
.Silbe der siebensilbigen genau nach Vorschrift behandelt werden. Die Chinesen legen also
groBen Wert auf die dan der Stelle der geraden Zahl stehenden Silben.

b) Der Reim. Der Reim (und zwar immer der ménnliche, Ping) fillt stets auf die gerade
" Zahl der Verszeilen, mit Ausnahme der ersten Zeile, auf welche sich in der Regel diese Zeilen
reimen. Infolgedessen ist das Metrum der ersten Verszeile auch etwas anders als in den oben
angegebenen Beispielen gestaltet, namlich:

Findsilbige strenge Form: Siebensilbige strenge Form:
1. Zeile: — —ww—, oderivw s —mm e em o — e, oder: vu——vu—,
2. Zeile: v e ——, —— e, e — e —— e

Der Reim ist demnach a aba ¢ ad a. DaB die Chinesen gern den Reim schon in der ersten
Verszeile angeschlagen haben, hat wohl seinen innerlichen Grund. Wir wissen, das allgemeine
asthetische Prinzip ist, ,,das Schéne in der Einheit des Mannigfaltigen und im Mannigfaltigen
" der Einheit zu suchen®. In der Dichtung ist der Reim gewissermaBen ein Zusammenhalt-
mittel fiir das ganze Lied, etwa wic die Tonika in der Musik. Obwohl die Chinesen ihre Metrik
ganz bunt gestaltet haben, méchten sie doch irgendein Mittel haben, das ganze Lied fest zu-
sammenzuhalten. Ebenso wie in der deutschen klassischen Musik der Anfa_ngston oft die
Tonika oder wenigstens die Dominante der Haupttonart ist, damit man gleich weil, in welcher
Tonart das Stiick steht, so gibt in der chinesischen Dichtung die erste Verszeﬂe gle:ch den
Reim an, damit man Welﬁ welcher Reim das Stiick beherrseht.

Was wir oben tiber die Metrik der ersten und zweiten Zeile strenger Formen gesagt haben,
gilt auch fiir die gekiirzten Formen. Nur die fiinfsilbige gekiirzte Form hat meistens einen
weiblichen Reim, Ds&, Das unten angefiihrte Beispiel ,,Mondschein‘* von Li Tai Bo, das einen
méannlicher Reim, Ping, hat, gehort zu den selten vorkommenden Ausnahmen. Die sieben-
silbige gekilrzte Form bleibt aber stets beim méannlichen Reim. :

Hier seien vier Beispiele angefithrt: fiir die fiinfsilbige strenge Form das Lied ,,Geleit” von |
Li Tai Bo, fiir die siebensilbige strenge Form das Lied ,,Herbstgesang* von Du Fu (714—774),
fiir die funfsilbige gekiirzte Form das Lied ,,Mondschein® von Li Tai Bo und fiir die sieben-
silbige gekiirzie Form die drei Lieder von L1 Ta1 Bo, die als ,,Jmprovisationen‘ bekannt sind.

L Gele1t1. IL. Herbstgeséinge. Erstes Lied®.
1o — iy e
2w e, . 2 — e,

L AW R 3 —————
By — — o, £ vt e N N e,
D, —— =, . | T
B, e — . 6, — — o —
7. — v — N A
B o —, 8,vv———vv-——.

1 Chinesischer Text im Beiheft zu Forke, ,,Bliten chinesischer Dichtung®, deutsch im Hauptband, S. 130.
¢, Tsiu Hing" in ,,Do Schi Ging Tsiian®, deutsch in Heilmann, ,,Chinesische Lyrik®, 8. 76,
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ITY. Mondschein®. 1V. Improvisation (1)
1. — — —~ —, o —,
2 e e —,  J RPN —
3_\.1'—\.1—\./, 3,'v—_—v——v_
b — e —, : Ly vt — |
Improvisation (2)L - Improvisation (3).
v ——, 1-----—\./\.;-—-—-,
2o— o — e, 2
3,\Juu—~—vv, . 3,\./\/—-—-——-\.;\1,
by — — e — —, : . b, — — e,

Betrachten wir nun die Eigentiimlichkeiten dieser Lieder, die von dem oben angegebenen
Schema abweichen.

a) Bei dem Lied ,,Geleit* sind die dritte Silbe der 3., '7 und 8, Verszeile sowie die erste Sllbe
der 7. Zeile vom Schema abgewichen. (Der Reimist abebd beb, und zwar ménnlicher Reim,)

b} Bei dem Liede aus den ,,Herbstgesangen sind es die dritte Silbe der 2., 3. und 5. Zeile,
die siebente Silbe der 1. Zeile sowie dle erste Silbe der 5. Zeile, (Der Reim 1st aabacada
und ebenfalls ménnlich.)

¢) Im Liede ,,Mondschein“ die fiinfte Sitbe der 1. Zeﬂe, die erste und vierte der 2. Zeile, die
zweite und dritte der 3. Zeile sowie die dritte der 4. Zeile. (Der Reimist a a b a und ménnlich.)

d) In den Liedern ;,Improvisation®, beim ersten: die erste und siebente Silbe der 1. Zeile
sowie die erste und dritte der 3. Zeile (der Reim ist a a b a und minnlich); beim zweiten:
die erste, dritte, fiinfte und siebente Silbe der 4. Zeile, die crsie der 2. Zeile, die dritie der
3. Zeile sowie die erste und dritte der 4. Zeile (der Reim ist a a b a und minnlich); beim
dritten: die dritte, funfte und siebente. Silbe der 1. Zeile, die erste Sﬂbe der 2. Zeile sowie die
dritte Silbe der 4. Zeile (der Reim: a & b a und mannlich).

Also ist die ,,ungerade‘* Silbe hapﬁg abgewichen, die ,,gerade® dagegen nie variiert, auBer
im Liede ,,Mondschein* von Li Tai Bo, welches wir zu den unregelmaBigen Fallen rechnen
milssen. o ‘ o '

* Bel niherer Betrachtung finden wir ferner in ,,Geleﬂ; das Metrum der 1. bzw. 2. Zeile in
der 5. bzw. 6. wiederholt, im. ,,Herbstgesang das Metrum der 4. Zeile in der letzten, in ,,Mond-
schein® das der 1. Zeile in der SchluBzeile, in der 2. und 3. ,,Improv1sat1on das Metrum der
. 1. Zeile gleichfalls in der SchluBzeile. Melst also geschieht die Wlederholung in der letzten
Zeile ; offenbar hat das mit der Schluflwirkung etwas zu tun.

Bel der strengen Form mull auBerdem die Bedeutung der Worter der 3. und 4. bzw. 5. und
6. Verszeile parallel sein, wie belsplelswelse die wortliche Ubersetzung der 5. und 6. Zeile des
Liedes ,,Geleit* zeigt:

Schwebende Wolke des Reisenden Sinn,

Sinkende . Sonne des Freundes Herz.

Soleher Parallelismus ist bei der sog. ,,fiinfsilbigen groBen strengen Form* (Wu Yen Pai Lu)
_oft bis zu hundert Versen ununterbroé.hen streng durchgefiithrt! Trotz dieser Einschrankung

1,,Ye S5i” und ,,Tsing Ping Dian" in ,,Ll Tal Bo Tsiian DSI deutsch: ersteres bei Forke a. a, 0., S, 145, letztere
bei Heilmann a. a. 0., S. £7. . : . ’
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empfinden wir dergleichen bei den groBen Meistern — wie etwa Du Fu — nicht im geringsten
“als Starrheit, als Unnatirlichkeit. Es ist also genau so wie der Fugen- oder Kanonsatz in der

Musik, der fir den Anfianger schwer ist, aber fiir einen Mann wie Bach gar keine Verlegenheit

bietet. Du Fu ist der ,,Bach® in der chinesischen Dichtung. Seine ,,Acht Herbstgesiinge®, von

welchen aus Riicksieht auf den zur Verfiigung stehenden Raum oben nur ein Gesang angefiihrt

ist, sind klassische Stiicke der ,,strengen Form* fiir alle Zeit. Der Klang dieser Geslnge hat

eine groBartige, minnliche Schénheit, die sich spater in der chinesischen Dichtung nie wieder
" findet. Wir kénnen wohl die Bedeutung des Textes einigermaBen, aber nicht den Klang, der
bei der Dichtung die Hauptsache ist, in die deutsche Sprache iibertragen! —

Die bisher analysierten Gedichte gehsren alle der Gattung Schi an. Jetzt kommen wir auf
das Tsi (Rhapsodie), das ein Nachkémmling des Schi und die Hauptkunst der Sung-Dynastie
(960—1277) ist.

Das Prinzip der Symmetrie, das im Schi herrscht, wird hier verlassen. Dle Zahl der Silben
eines Verses, die Zahl der Verse eines Stickes, die Stelle des Reims und die Metren der Vers-
zeilen sind hier ganz unregelmaBig und unsymmetrisch, nur daB manche Stiicke vollstindig
einmal wiederholt werden, so daB eine zweiteilige Form entsteht. Im zweiten Teil ist, was die
" Zahl der Silben, der Verse, die Stelle des Reims und das Metrum jeder Verszeile betrifft, alles
fast ganz dem ersten Teile gleich, Wenn wir ein Stiick T'si analysieren wollen, so miissen wir
die Verszeilen nach dem Reim abteilen. Bie werden innerlich geghedert dureh eine oder
mehrere Zasuren.

Wihrend Gedichte der Gattungen Schi (Lled) und Kii (Sprechsmgen) von Europaern
mehriach tibersetzt wurden, sind die der Gattung Tsi (Rhapsodie) noch wenig bekannt; es sel
daher eine Tsi-Dichtung von Li Hou Dschu, einem guten Dichter, aber schlechten Kdnig
(962—-976), der durch politisches Ungeschick sein Land verloren hat, als Beispiel hier {iber-
tragen. '

Erinnerung andie Hauptstadt Kiangnan?

(tbersetzt von Wang Guang Ki).

So traurig, schmerzlich ich im Traum war letzte Nacht;
Ich wandelt’ im Palast, als gib’ es kein Erwachen:

Die Wagen stromten da gleich wilder Bache Flut,

Der Pferde Hin und Her wie Auf und Ab des Drachen.
Die Blumen und der Mondschein in dem Garten kosen
Und spielen mit des sanften Frithlingswindes Lachen.

D e N o — o "—..._-.-.-vu——
3 ——,

Die erste Zeile hat die Zasur nach der dritten, die zweite nach der siebenten Silbe. In der
zweiten Zeile entsteht dadurch, abgesehen von der ersten Silbe jeder Hilfte, ein ,,Kontra-
punkt in Gegenbewegung®, in welchem wir ¢in Uberbleibsel aus der Gattung Schi noch deut-
lich erkennen. {Die Chinesen nennen das Tsi auch oft den ,,Rest des Schi®.) Die dritte Zeile

1 Chinesischer Text in ,,Bai Hiang Tsi Pu*, Bd. T, S. 1.
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hat keine Zasur; ihr Metrum ist, abgesehen von der ersten Silbe, dem zweiten Teil der ersiey,
Zeile gleich, wodurch ein fester AbschluB erreicht wird, (Der Reim ist a a a und ménnlich,)

SchlieBlich beschaftigen wir uns mit der Gattung Ki (Sprechsingen), welche ihrerseits
wiederum ein Nachkdmmling des Tsi und die Hauptkunst der Yitan-Dynastie (1277 —1368)
ist. Das Ki geht nur einen Schritt weiter als das Tsi, indem es, wie oben schon gesagt, aug-
giebig die Umgangssprache benutzt und die beiden Elemente ,recitativ®’ und ,,cantabile™ gl
wechselnd gebraucht, wihrend das Tsi sich auf die Schriftsprache beschrankt und nur das
,,Cantabile* anwendet. _ '

Hier folge das metrische Bild einer Arie aus der Oper ,,Die Lautenspielerin® (Pi Ba Gi) von
Gau Ming (um 1345). Uber die Handlung dieser Oper wird man in dem Aufsatz ,,Uber die
. chinesischen Notenschriften'* des Verfassers (in ,,Sinica‘ IT1, 3/4, 5. 1191l.) Néheres finden.
Ebenso lese man die deutsche Ubertragung der Arie {,,Tschi Kang*, Reisspreu-Essen) dort nach,

1, ey — — S, — o —, ] Boww —— ), —
33— — T ey — T e
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Die erste Zeile hat zwei Zasuren: nach der 3. und 6. Silbé. Der erste der drei Abschnitte ist
,recitativ’’. Die zweite Zeile hat bei 8 Silben keine Zasur. Die dritte hat den Einschnitt nach
der 4. Silbe; auch hier ist der erste Versabschnitt ,,recitativ’’. In der vierten Zeile kommt die
Zasur nach der b. Silbe; hier ist der vordere Teil nicht recitativ. Die fiinfte Zeile zeigt den
Finschnitt wieder nach der 5. Silbe. (Die 5. Silbe muB etwas langer gehalten werden, d. h. man
soll auf die betreffende Note ein Fermate- und Trillerzeichen setzen.) Die sechste Zeile hat 7,
die siebente 6 Silben, beide ohne Zasur, die achte bringt Einschnitte nach der 4. und 7. Silbe.

Der Reimistabbe,acch.

Beim Sprechgesang, Kii, ist also der Versbau am freiesten gestaltet.

DIE PHONIXMELODIE
AUS DEM DUNG DSCHOU LI GUO DSCHI UBERSETZT VON LING TSIU-SEN
{Alle Rechte vorbehalten)

Dem Fiirsten Mu von Tsin wurde spat eine Tochter geboren, die Fiirstin starb
bald nach der Geburt. '

7u der Geburt des Kindes wurde dem Firsten ein groBer Stein zum Ge-
schenk gebracht, in dessen Mitte sich ein grofer, wunderbarer Jadeedelstein
befand von leuchtend griiner Farbe. Als dem Kinde nach alter Sitte am ersten
Geburtstage die Schautafel aufgebaut wurde, ‘damit es von den unzihligen
Dingen eines ergreife, aus dem man seine Zukunft erforschen kénne, oriff das

Kind nicht nach der Puppe, auch nicht nach dem kléinen Spiegel, dem Buche

oder anderem, sondern immer wieder nach dem kostbaren Jadestein. Der
Fiirst nannte sie deshalb Liang Yii, das heifit Jadespielchen.




